Mimarhgin Gorunen Yuzu

Tiirkiye ilk diinya sergisi olan 1851 Londra Sergisi’nden bu yana sdzkonusu
etkinlige katiliyor. Son katihim ise $anghay’daki oldu. Aysen Savas, bu tarihsel
haglamda, Ankara’da gerceklestirilen ve Tiirkiye’nin Yeasu 2012 Pavyonu icin hir
grup mimarin diisiinmesini amaclayan calismayi da iiriinleriyle hirlikte anlatiyor.

Aysen Savas B Diinya capinda ve siirekli
diizenlenen ender sergilerden biri olan
“Evrensel Fuarlar-Diinya Sergileri™ (EXPO)
hakkinda yanilnia iki onyargs gelismis
olabilir. 1lki Diinya Sergileri hakkinda
soylenecek ne kaldi? Ikincisi, iletisim
ortamlarinin bu denli gegitli ve etkin oldugu
glintimiizde, bu sergilerin hala 6nemi var
mi? Bu vazi ilk soruya dogrudan vanic
olabilir mi tarusilir, stiphesiz. Ancak ikinc
soru mimarhk disiplini agisindan énemli,

Diinya sergilerinin baslangici, yontemleri
¢esitlenen tarth yazimr vaklagimlarinda
degisik cografyalara ve farkh zamanlara
gonderme yaparak agiklanir, Ikinci sanayi
devrimi ve onun temsil ortami olarak tarihe
gecen 1851 Londra Sergisi, en sik soz edilen
ilkler arasindadir. 1725 yilinda Louvre’da

diizenlenen ilk resmi glizel sanatlar sergist
“Salon de Paris”de benzer etkinliklerin bir
digier baslangics olarak nitelendirilir. Belirli
araliklarla Fransa’da diizenlenen ve genelde
sanat eserlerinin toplu gosterimi olarak
algilanan ulusal sergilerin kurumsallasmasi,
bir diinya geleneginin dogmasina neden
olur!. Ozellikle, 1844 yilinda Fransa’da
diizenlenen ilk “Ulusal Sanayi Uriinleri”
sergisi, igerifin sanattan sanayi ve iretim
teknolojilerine doniisiimiinu belgelemesi
agisindan 6nem kazanir. Ayrica salt
diizenlenen sanat ve sanayi sergileri degil,
onlarla birlikte hazirlanan yarigsmalar,
duzenlenen torenler, verilen ddiller ve
vayinlar da zamanla geleneksellesir. Birinci
Sanayi Devrimi’nin onciilerinden
homn! Hollanda’da 1820-23 yillari arasinda,
1-3 Tiirkiye Tarihi'nde sirastyla Gent, Tournai ve Haarlem'de
::‘::l::.’"‘"""‘" duizenlenen sanayi sergileri, Belgika’nin
ozerkligini elde etmesi ile 1833 yilindan
sonra Britksel’e tasimir. 1826 Dublin, 1824
Muiinsh, Stuttgart ve Leipzig, 1834 Berlin
sergilerinin yamsira, Isvigre, Avusturya ve




serginin baghgr “Insan, Doga ve
Teknoloji”,

2005 Aichi Japonya’da ele almman konu
“Doganin Bilgeligi”®, 2008 Zaragoza
I[spanya’daki tema “Su ve Stirdiiriilebilir
Cevre” olarak belirlenir. 2011 Sanghay’in
temasi kente yogunlasmis goriinse de
“Daha lyi Yasam ve Daha lyi Sehir” adi
altinda irdelenen konular, “yeniden
kullanim”, “temiz enerji kaynaklarinin
yapili gevre ile iliskisi” ve “cevre dostu alt
yapi tasarimlar1” olarak cesitlenecektir.
Aslinda bir bakima dunya sergisini
diizenleyen Cin’den baslayarak
“dinyamiz1” kirleten bittin bilingsiz
toplumlari bilgilendirmek ve 6zellikle
cocuklart bu konuda bilinglendirmek yazili
bir amag haline gelir. Oniimiizdeki yil
Giiney Kore’nin giineyinde yer alan
Yeosu’da diizenlenecek serginin temasi da

bu gelenegi devam ettirir nitelikte:
“Yasayan Okyanus ve Kiyi: Kaynaklarin
Cesitliligi ve Strdurulebilir Etkinlikler™.
2015 Milano sergisinin bashgi “Gezegeni
Beslemek, Yasam Icin Enerji”. Tabii bu
basliklar sergiyi diizenleyen ulkelerin ana
dillerinde bir¢ok farkli anlam da igeriyor.
Almanca’dan, Ispanyolca’dan, Cince’den
Ingilizce’ye cevrildiginde doniisen basliklar,
Tiirkge’ye Ingilizce’den gevrildiginde bir kez
daha déniigmis oluyor. Ancak bunu her
zaman olumsuz ve deger kaybettiren bir
donustim olarak nitelemek dogru degil.
Diller arasindaki anlam kaymalari, diinya
sergilerinde yorumlarin farklilagmas: ve
¢esitlenmesi acisindan ¢ok ilging sonuclar
dogurabiliyor. Cin’de yetismis bir cocugun
toprak, giines ve su ile ilgili algisi ile
Tirkiye’de yetisen bir cocugun doga algisi
arasinda buiyiik farklar olacag gibi,
okyanus ulkelerindeki kiyr imgesi ile
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18 Yeasu EXPO 2012
kiye Pavyonu igin
istirilen Onat Okem
arimi.
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Yeasu 2011 Tiirkiye Pavyonu icin
mimarlar diisiindiiler

Bu baglamda, bir model olusturabilecegi
dustincesi ile 25 Mart-25 Mayis tarihleri
arasinda bir araya gelen bir grup mimar,
“tasarimc1” ve “degerlendiren” olarak iki
gruba ayrildilar ve bir fikir gelistirme
strecini ger¢eklestirdiler. Tiirkiye’nin en
saygin ve taninmis mimarlari arasinda yer
alan Semra ve Ozcan Uygur, Han
Tumertekin, Gokhan Avcioglu, Kerem
Yazgan ve mimarlk yasantisina yeni
baglayan Onat Oktem, bir ay siireyle
diistindiiler ve trtinleri Ziya Tanali, Alisan
Cirakoglu ve benden (Aysen Savas) olusan
bir grup tarafindan degerlendirildi4.
Onerilerin degerlendirme kriterleri daha
onceden mimarlara gonderilen davet
mektubunda iletildi ve 2000m?2 disinda
yapisal sinir koyulmadi; amac fikir
gelistirmekti.

Bu siirecin saglikli planlanmasinda yol
gosterici, hi¢ stiphesiz diizenleyen grubun
(ARK) birebir edindigi Zaragoza ve
Sanghay deneyimleri oldu. Ozellikle

Turkiye’ye kiiratorlitk alaninda ikincilik
oduli getiren (glimiis madalya) Sanghay
sureci, uluslararast bir mimarlik ve sanatci
grubunun bir araya geldiklerinde
tiretebildikleri degerleri acikca ortaya
koydu®d. Aslinda, 2010 Tiirkiye Pavyonu
icin de, 6nerimizle gerceklestirilen bir
mimari fikir gelistirme siireci yasanmisti.
Ancak proje degerlendirmesinin mimarlar
tarafindan yapilmamasi ve tabii biitce
kisitlar: nedeni ile, kurumsallasmis bir
stirecin yasanmasi mimkin olamamusti.
Yaraticihg: destekleyen, sorun ciktikca
¢cozmeye yonelik ad hoc yaklasimin, her
sergide ayni eneriji, is birligi ve sag duyu ile
calisacak ekipler bulunmasinin zorlugu
nedeni ile, bir yontem olarak benimsenmesi
olanaksizdi. Iyi niyet ve yaraticihgm
strekliliginin olacagi konusunda iyimser
olsak da, Turkiye’nin kurumsal bir yontem
geligtirilmesi zorunluydu.

Bu amacla diistinme siirecine katkida
bulunan Uygur Mimarhk’in gelistirdigi
projede, giincel mimarhgmn bicim
arayiglarina verilen yenilikci yanit,
deneyimli ekibin yapr iiretme teknikleri ile
sinanmaktaydi. Projeye baslik olusturan
aciklama notunda: Dogu ve Bati’nin kiiltiir
katmanlarini simgeleyen diisey plakalardan
olusan iki ytzey ve ancak bu iki yiizeyin
birlikteliginde varolabilen arayiiziin, tiim
denizleri simgeledigi belirtilmisti. Mimarlar,
iki kutup arasindaki gerilimin biiktiigii
yuzeylerin olusturdugu “siirekli” mekanin
bi¢imsel karmagikhg: ile Tiirkiye nin
dinamik i¢ yapisina odaklandigini
vurguladilar. Han Tamertekin’in
gelistirdigi, ziyaret¢inin sergi mekanina
“dalarak” girebilmesi fikri ve onerilen cift
sarmalin getirdigi dolagim kolayligi,
projenin 6ne ¢ikan degerleriydi. Ozellikle su
temasi ile 6rtigen gecirgenligin yarattig
tistiiste cakigmalar, birlikte okumalar ve
gorsel zenginlik, projenin usta bir elden





